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«Steine klopfen» mit Ravel und Mozart

Festival Das gestern eroffnete Piano-Festival riickt kuratierte Progra
Intendanten sagt, wie ihn dabei Kung-Fu, Erfahrungen mit seine

Urs Mattenberger
urs.mattenberger@luzernerzeitung.ch

Igor Levit eroffnete gestern das
Lucerne Festival am Piano mit der
Live-Prasentation seines Konzept-
albums «Igor Levit, Life» (vgl.
Ausgabe vom Donnerstag). Fiir
solche kuratierten Konzerte ist
auch Andreas Haefliger bekannt.
Der Bruder des Intendanten Mi-
chael Haefliger tritt nach sieben
Jahren wieder am Festival auf.

Andreas Haefliger, Sie haben
1985 in Luzern mit ihrem
Bruder Michael debiitiert.
Dann gingen Sie als Pianistin
den USA und er als Intendant
in der Schweiz getrennte
Wege. Kam die Einladung
jetzt ans Festival tiber Agen-
turen zustande?

(Lacht.,) Nein, wir haben ein sehr
nahes Verhiltnis, das tiber Whats-
app und ein paar Telefonate im
Jahr weit hinausgeht. Zum einen
war und ist fiir uns beide die Fa-
milie zentral. Zum anderen schat-
zen wir gegenseitig unsere kiinst-
lerische Arbeit. Als Intendant des
Lucerne Festival gibt Michael
wegweisende Impulse und spielt
auf diesem Instrument wie ich auf
dem Fliigel.

Zu Michael Haefligers Im-
pulsen gehort die Suche nach
neuen Konzertformaten.
Aber Sie treten jetzt ganz
klassisch als Solist mit dem
Tonhalle-Orchester auf.

Auch so kann man solche Ansprii-
che einldsen! Fiir mich ist ent-
scheidend, dass immer die Musik
im Zentrum steht und kein Spek-
takel. Deshalb bin ich friith einen
anderen Weg gegangen, indem
ich, auch in meiner CD-Serie
«Perspectives», Werke zusam-
menstellte, die in einer speziellen
Verbindung zueinander stehen.
Wir kénnen auf eine lange Musik-
geschichte zugreifen, die man
ganz unterschiedlich darstellen
kann. Da sehe ich mich als Inter-
pret in der Rolle eines Kurators.

Ungewohnlich ist, dass Sie
mit dem Tonhalle-Orchester
zwei Solokonzerte spielen.
Haben Sie das vorgeschlagen?

Ja, und ungewohnlich ist auch die
Verbindung von Mozarts c-Moll-
Konzert mit Ravels Klavierkon-
zert fir die linke Hand, weil flir
viele wohl Mozarts Moll-Ddmo-
nie nicht zu den Jazz-Einfliissen
bei Ravel passt. Aberich finde die
Schatten in Mozarts Musik auch
im Werk von Ravel. Und mich
fasziniert diese ddmonische Dun-
kelheit in beiden Werken. Ravels
Konzert fiir die linke Hand ist ja
nie zirzensisch, auch wo es vom
Jazz inspiriert ist, sondern bleibt
in einer melancholischen Grund-
stimmung wie jenes von Mozart.

Am Lucerne Festival haben
Sie sich zuletzt als Schubert-
Romantiker prisentiert. Jetzt
kehrt die Melancholie mit
Ravel zuriick. Sind Sie ein
Romantiker, der das Zwielich-
tige in der Musik sucht?

Ich bin sicher kein Romantiker
im Sinn der tiberschwinglichen
Selbstdarstellung. Aber eine ro-
mantische Ungeziigeltheit gehort
dazu, wenn ein Stiick nach Fanta-
sie und Gefiihlen verlangt. Und
auch wenn ich als intellektuell
denkender Mensch Zusammen-
hénge recherchiere, istim Konzert
der unmittelbare Zugang viel
wichtiger. So ist es immer eine
Challenge, ein Werk unverfalscht
darzustellen und zu entscheiden,
was man von sich selber zeigt. Ich
binjaein Mensch mit vielen Facet-
ten, und da spielt alles, was man
erlebt, mit hinein. Etwa die Inten-
sitat, mit der ich das Erwachsen-
werden unserer Tochter erlebe.

Nah an den Teilnehmern sind
Sie in den Meisterkursen.
Spielen da solche person-
lichen Aspekte eine Rolle?

In Meisterkursen muss man eine
Balance zwischen der Rolle als
Lehrer und dem Stoff finden.
Wichtig ist es, trotz der Adrena-
lin-Spannung eine offene Stim-
mung zu kreieren, dann nehmen
die Teilnehmer alles, was man
sagt, mit 150-prozentiger Klar-
heit auf. Flir mich bedeutet das
auch Stress, weil ich alles schnell
auf den Punkt bringen muss.
Meisterkurse sind deshalb auch
ein anderes, schones, aber auch
anspruchsvolles Format.

me wie jenes mit Andreas Haefliger ins Zentrum: Der Bruder des
Vater und ein Leben zwischen New York und Wien inspirieren.

Trotz Kung-Fu kein Bruce Lee am Flilyel: Andreas Haefliger spielt am Piano-Festival Mozart und Ravel.

Sie praktizieren Kung-Fu.
Wie passt die Kampfkunst zu
ihrem Klavierspiel?

Ich betrei§e Kung-Fu nicht als
Kampfkuns®und bin kein Bruce
Lee am Klaviey (Lacht,) Kung-Fu
hat fiir mich eh%§ einen philoso-
phischen Hinter§und. Ich trai-
niere Bewegungen}\die den Kor-
per 6ffnen und suche\gach einem
direkten Weg zwisc einem
Gedanken, und dem, in der
Bewegung als Resultat Igraus-
kommt - auch am Klavier. Wenn
ich lange tibe, kann ich dadufch
den Korper o6ffnen und das Ne
vensystem beleben. Das geht so
weit, dass ich den Klang aus dem
Riicken oder aus der Hiifte her-
aus beeinflussen kann.

hr wunderbarer, korperhaft
singender Klavierklang

erdankt sich dem Kyng-Fu?
Dieser «singende» Zon wurde
schon in meinen Jugghdjahren zu
cinem Ideal. Prigghd dafiir war
ohl, dass ich vogfmeinem Vater,
Hem Tenor Erght Haefliger, als
Begleiter hingligezogen wurde,
enn er Sdnger unterrichtete. Im
ung-Fu lefnte ich eine Technik
ennen, fir diesen Klang vor mei-
em inyferen Ohr vorzustellen
nd dgfin durch Bewegungen zu
ntegftiitzen. Das schonste Erleb-
is it aber, wenn man diese Kon-
zefitration mit dem Publikum er-
#icht. Wenn man eine Note spielt
nd spiirt: Der ganze Saal ist da-
bei! Das hat etwas Archaisches,
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als wiirde man in der Urzeit Steine
klopfen, um sich mitzuteilen.

Nach 25 Jahrenin den USA
zogen Sie vor neun Jahren
nach Wien um. Eine Riick-
kehr zu den europiischen
Wurzeln?

In gewissem Sinn schon. Von mei-
nem Zimmer aus fillt mein Blick
ins Zimmer des Kantors einer Sy-
nagoge. Das ist fiir mich ein star-
kes Symbol fiir die lange und in
gewissem Sinn zeitlose Geschich-
te, die gerade in Wien musika-
lisch sehr prasent ist. Das hat
selbst meine Interpretationen
beeinflusst. Wahrend man sich in
Amerika viele agogische Freihei-
ten erlauben kann, habe ich hier

zu einem geradlinigeren, gereif-
teren Spiel gefunden. Aber der
dussere Anlass war der Schulein-
tritt unserer Tochter. Wir wollten,
dass sie in Europa zur Schule geht.

Wie haben Sie denn die USA
erlebt?

Das Studium an der Juilliard
School hat mir punkto Sicherheit,
Virtuositit und Extrovertiertheit
sehr viel gebracht. Aber das Le-
ben, auch der Konzertbetrieb, ist
in den USA doch stark vom Wett-
bewerb bestimmt. Das bringt die
Gefahr mit sich, dass nicht die
Kunst, sondern das «Excite-
ment», die Publicity und die Vir-
tuositdt im Vordergrund stehen.
Da schitze ich heute die vielen
Schattierungen und die Intimitat,
die das europaische und eben das
Wiener Musikleben bietet, mehr.

Neben Kung-Fu haben Sie die
japanische Sprache erlernt.
Woher kommt dieses Interes-
se an der asiatischen Kultur?
Ich bin generell am Kulturaus-
tausch interessiert und denke, das
21.istein asiatisches Jahrhundert!
An der japanischen Kultur faszi-
niert mich die Griindlichkeit, mit
der die Japaner sich etwas wid-
men. Das zeigt sich in eigenen
Traditionen wie der Shakuhachi-
Musik, aber auch da, wo sie euro-
paische Technologie kopiert ha-
ben. Jetzt lerne ich die arabische
Sprache und denke, da geht wieder
eine neue Welt auf. Ich hoffe,
wenn man sich intensiv auf etwas
einldsst, kommt, wie bei eigenen
Kindern, irgendetwas zurtick.
Hinweis

Konzert: Samstag, 24. November,
18.30, Konzertsaal, KKL.
Meisterkurse von Andreas Haef-
liger: So, 18. November, bis Mi,
21. November, 11.00, St Charles
Hall, Meggen.

Wir verlosen eine private Unter-
richtsstunde bei Andreas Haef-
liger (fir Amateur oder Profi) am
Donnerstag, 22. November um 15
Uhr. Wahlen Sie heute die Telefon-
nummer 0901 83 30 25 (Fr. 1.50
pro Anruf), oder nehmen Sie unter
www.luzernerzeitung.ch/wettbe-
werbe an der Verlosung teil.

Zwei Barockkomponisten, die
sich gleichzeitig um das Amt des
Dresdner Kapellmeisters bei Kur-
fiirst Friedrich August II. bewar-
ben, stehen im Fokus des aktuel-
len Konzertprogramms der Acca-
demia Barocca Lucernensis. Dass
Johann Adolph Hasse den Posten
1733 bekam und Jan Dismas Ze-
lenka «nur» Hofkomponist wur-
de, war der Musik am Freitag im
ersten Konzertin der alten Kirche
Boswil nicht anzuhoren.

Im Konzert tiberraschten bei-
de mit abenteuerlich anmuten-
den Harmonien, lebhaften Kon-
trasten und originellen Klangwir-
kungen. Dirigent Javier Ulises
Illan traf den Stil dieser Kompo-
sitionen mit seinem zupackenden
Temperament punktgenau. Und
das Barockorchester und das

Kontrast zwischen Klage und Frohlichkeit

Chor-Konzert Die junge Accademia Barocca Lucernensis iiberzeugte in Boswil mit selten aufgefiihrter Barockmusik. Der Reichtum
der Musik von Jan Dismas Zelenka und Johann Adolph Hasse profitierte von den neuen klanglichen Moglichkeiten des Ensembles.

Vokalensemble der Accademia
Barocca Lucernensis setzten sei-
ne Intentionen mit einer grossen
dynamischen Bandbreite mitreis-
send um.

Erstmals als
professioneller Chor

Reizvoll war, dass je ein «Misere-
re» und ein «Confitebor tibi» von
beiden Komponisten aufgefiihrt
wurde. Der Orchesterbeginn des
«Miserere in c¢» von Zelenka ist
mit seinen strengen Punktierun-
genin Violinen und Continuo und
den gleichzeitig durchgehenden
Sechzehnteln in Oboen und Viola
erschiitternd. Der Chor setzte mit
heftigen Dissonanzen ein, die un-
glaubliche Dichte der Klange wur-
de machtvoll ausgereizt, um dann
aus einem Forte-Moll-Akkord in

Bassist Alexandre Beuchat, Dirigent Javier Ulises lllan.
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lichtes Dur und ins Pianissimo zu
entschwinden. Mit dem kleinen
professionellen Chor zu je drei
Stimmen hatte das Ensemble, das
in der vergangenen Saison mit Ge-
sangssolisten auftrat, ganz ande-
re klangliche Moglichkeiten. Und
die wurden voll ausgelebt: Mit den
vier Gesangssolisten, die sich
nahtlos in den Chorklang einfiig-
ten und dann wieder daraus her-
vortraten, entstanden eindringli-
che Wechselwirkungen.
Alexandre Beuchat gestaltete
Zelenkas «Confitebor tibi» mit
volltonendem Bass, Remy Bur-
nens iiberzeugte mit klar zeich-
nendem Tenor. Im «Miserere
in ¢» von Hasse wechselten Kla-
ge und unbekiimmerte Frohlich-
keit, das «Libera me» klang wie
eine Pastorale, wobei sich Sopra-

nistin Gunhild Alsvik und Altus
Alberto Miguélez Rouco leuch-
tend ergénzten. Dazu spielten die
Oboistinnen auf Blockfloten, was
den wiegenden Charakter noch
verstirkte. Das Orchester, das
mit Orgelpositiv, Laute, Violone,
Cello und Fagott reiche Klang-
variationen im Continuo hatte,
spielte die starken Kontraste zwi-
schen rauen Reibungen und lieb-
lichen Passagen wunderbar aus.
Standing Ovations fiir grosse Mu-
sik, die hier selten oder noch nie
aufgefiihrt wurde.

Gerda Neunhoeffer
kultur@luzernerzeitung.ch

Hinweis

Wiederholung: Heute, 17 Uhr, Mat-
thauskirche Luzern.
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